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Rozdziatl 1. Piosenka to nie wiersz

CEL ROZDZIALU
Po tym rozdziale wiesz, na czym stoi cata ta ksiazka: piosenke styszy
sie raz, wiec tekst ma sie da¢ za$piewac i zrozumieé przy pierwszym
stuchaniu, i znasz pie¢ filaréw, z ktérych to zdanie wynika. A po catej
ksiazce umiesz taki tekst napisaé, sprawdzi¢ go wtasnymi ustami

i uchem, i doprowadzi¢ do wersji, ktéra wokalista zaspiewa bez
potkniecia. Nie z talentu — z rzemiosta.

Wyklad: jedno stuchanie, zero powtorek

Wiersz czytasz. Piosenka Ci¢ mija.
Wiersz czytasz oczami, we wlasnym tempie. Mozesz zwolni¢ przy
trudnej linijce, wréci¢ do niej, odlozy¢ kartke i pomysle¢. Poeta ma
prawo tego od Ciebie wymaga¢ — czytanie wiersza to spotkanie
umoéwione na warunkach tekstu.

Piosenka nie ma zadnego z tych przywilejow. Stuchacz dostaje ja
w biegu melodii: fraza mija i juz jest nastepna. Owszem, technicznie
moze cofnaé nagranie. Ale nie cofa. Nikt nie cofa. Wers, ktérego ucho
nie ztapalo za pierwszym razem, po prostu przepada; a stuchacz, ktéry
przestat rozumied, nie zatrzymuje sie, zeby pomys$leé — wypada z piosenki
i zostaje mu sama muzyka. Do tego dochodzi drugi filtr, kt6érego wiersz
nie zna: zanim tekst dotrze do ucha, musi przej$¢ przez cudze usta.
Wokalista ma ptuca, jezyk i tempo. Wers, ktérego nie da sie wymowic
w rytmie, nie istnieje, chocby byt najpiekniejszym zdaniem $wiata.

Z tego jednego faktu wynika wszystko, co znajdziesz w tej ksiazce:
tekst piosenki ma sie da¢ zaSpiewal i zrozumieé przy pierwszym

stluchaniu. Kazda reguta kolejnych rozdziatéw (liczenie sylab, akcenty,
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otwarte samogloski, paralelne zwrotki, ochrona punchline'u) jest tylko
konsekwencja tego zdania.

Papier ktamie

Zobacz to na wersie. Obie wersje nizej prébuja powiedzie¢ to samo:
moment w drzwiach, koniec, ktéry wisi w powietrzu.

Zle ($wietne na papierze):

W niedomknigtych drzwiach twych westchnient drzy méj cient

Na kartce — prosze bardzo: nastréj, metafora, mozna czyta¢ dwa razy
i za drugim razem podoba sie bardziej. Teraz powiedz to na glos,
w tempie: , drzwiach-twych-westchnien-drzy” — cztery zbitki spétgtosek
pod rzad, jezyk sie przewraca, wokalista pluje. A ucho? Ucho przy
pierwszym stuchaniu styszy szum, bo metafora jest pietrowa — czyje
westchnienia maja drzwi? — i wymaga rozszyfrowania, na ktére w biegu
melodii nie ma czasu. Ten wers jest wierszem. Dobrym moze nawet. Ale
piosenka nie bedzie nigdy.

Dobrze (ta sama scena, wersja do épiewania):

Stoisz w drzwiach. Wiem, co powiesz.

Siedem sylab, zero famancéw, obraz wchodzi natychmiast: kto$ stoi
w drzwiach, a drugi juz zna wyrok. Nic nie trzeba rozszyfrowywacé —
a napiecie jest wieksze niz w wersji ,poetyckiej”, bo stuchacz rozumie
od razu i od razu czuje. Prostota nie jest cena, ktéra ptacisz za
Spiewalnos¢. NajczesSciej jest premia.

To jest cata réznica miedzy tekstem do czytania a tekstem do Spiewania:
oko wybacza wszystko, bo moze wrdcié¢. Ucho nie wraca. Dlatego w tej
ksiqzce nie bedziemy sprawdzac¢ tekstow okiem. Bedziemy je

sprawdzaé ustami i uchem. Papier ktamie; usta nie umieja.

Rzemiosto, nie talent

Druga teza tej ksiazki: piosenek sie nie ,ma z talentu”. Piosenki sie robi
regutami, ktére mozna nazwaé, wycéwiczy¢ i sprawdzi¢, tak jak stolarz

uczy sie taczy¢ drewno. Talent istnieje, nie bede udawat, ze nie. Ale
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talent bez warsztatu produkuje fadne przypadki: raz wyjdzie, raz nie,

i nie wiadomo dlaczego. Warsztat sprawia, ze wiesz, dlaczego wers

dziata albo nie dziala — a jak wiesz dlaczego, umiesz to powtérzy¢ na

zawotanie. Wszystko, co potrafi zawodowy autor tekstéw, a czego nie

potrafi zdolny amator, jest wyuczalne. Nie w tydzien. Ale wyuczalne.

Pie¢ filarow — mapa tej ksiazki

Cate rzemiosto z kolejnych rozdziatéw stoi na pieciu filarach. Tu tylko je

nazywam, kazdy dostanie swoje rozdzialy:

1

. Wersja Spiewana, nie ortograficzna. Liczysz i sprawdzasz to, co

wychodzi z ust (,,ciebie” to dwie sylaby, nie trzy), nie to, co widzisz

na papierze. Pisownia jest dla polonisty; Ty pracujesz dla wokalisty.

. Akcent staly rzadzi polszczyzna. Prawie kazde polskie stowo nosi

ciezar na przedostatniej sylabie i polski mézg rozpoznaje stowa
wtasnie po tych ciezarach. Ustaw akcenty w ztych miejscach taktu,

a stuchacz fizycznie nie zrozumie tekstu.

.Forma no$na. Piosenka ma architekture (zwrotka, refren, most),

a wersy idace pod te sama melodie musza by¢ paralelne: te same
sylaby, ten sam wzoér, wers po wersie. Jedna melodia ma unies¢

wszystkie zwrotki bez tatania.

.Jedna kulminacja. Piosenka ma jeden szczyt (emocjonalny

i melodyczny) i wszystko w niej buduje albo do niego, albo od niego.

Dwa szczyty to zero szczytow.

. Rundy, nie strzal. Pierwsza wersja prawie nigdy nie jest ostatnia. I to

jest metoda, nie porazka. Pracujesz na dwdéch krzestach: autor pisze
i walczy o swoje wersy, redaktor osobnym przebiegiem szuka w nich

bledéw. A ostatni glos ma zawsze ucho, nie papier.
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ZASADA

Tekst piosenki ma sie da¢ zaspiewac i zrozumieé przy pierwszym
stuchaniu. To jest jedyne przykazanie tej ksiazki. Pie¢ filar6w

i wszystkie reguty kolejnych rozdziatéw to tylko jego konsekwencje,
rozpisane na narzedzia.

Droga przez ksiazke idzie od dotu: najpierw mechanika ust (sylaby,
akcenty, samogtoski), bo dop6ki wers nie przechodzi przez usta, nie ma
0 czym rozmawiaé. Potem tre$¢: obraz i emocja. Potem architektura:
rym, forma, refren. Potem melodia i harmonia. Na konicu kontrola
jakosci i ztozenie pelnej piosenki od intengji po brief dla kompozytora.
A przez cala te droge beda Ci towarzyszy¢ dwa rytualy — poznaj je od
razu, bo zaczynamy ich uzywac jeszcze w tym rozdziale.
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TEST UST
Test ust — rytuat numer jeden. Wraca w kazdym rozdziale tej ksiazki
i ma jedna zasade: sprawdzasz ustami, nie okiem.

o Kazdy wers, ktéry napiszesz, czytasz NA GLOS, najlepiej szybciej
niz docelowe tempo piosenki. Nie w glowie. W glowie kazdy wers
brzmi §wietnie, bo w gtowie nie masz jezyka.

o Potem go $§piewasz na byle jaka melodie, wymysélona na poczekaniu.
Melodia nie musi by¢ dobra; ma tylko zmusi¢ wers do bycia
piosenka.

o Nastuchujesz trzech sygnaléw: potkniecie jezyka (zbitka
spotgtosek), duszenie sie (sylaba, ktérej nie da sie pociagnaé¢ na
dtuzszej nucie) i moment, w ktérym sam gubisz sens wiasnego
zdania.

Zréb go teraz, na dwoch wersach z tego rozdziatu. Powiedz piec razy,
coraz szybciej: , drzwiach twych westchnien drzy”. A potem pie¢ razy:
,,Stoisz w drzwiach. Wiem, co powiesz.” Pierwszy wers rozsypie Ci sie
w ustach okofo trzeciego powtdrzenia. Drugi mozesz méwi¢ do
wieczora. Wilasnie zmierzyte$ r6znice miedzy wierszem a piosenka, bez
zadnej teorii, samym aparatem mowy.

USLYSZTO
Uslysz to (pisz — uslysz) — rytuat numer dwa. Test ust fapie potkniecia;
ta petla uczy Cie stysze¢ wtasny tekst tak, jak ustyszy go obcy cztowiek
— raz, bez kartki. Schemat jest zawsze ten sam: napisz — wykonaj —
nagraj — odstuchaj — popraw. Wykonaniem moze by¢ Twéj wlasny
glos nagrany telefonem albo wygenerowana wersja z Suno. Narzedzie
jest obojetne, chodzi o to, zeby miedzy Toba a tekstem stanelo ucho
zamiast oka. Uszy ucza sie szybciej niz oczy: jedno odstuchanie
wlasnego wersu, ktéry sie nie klei, uczy wiecej niz dziesie¢ przeczytan.
W kolejnych rozdziatach ramka ,Ustysz to” bedzie Ci méwié, czego
konkretnie stuchad. Dzi§ wystarczy, ze wiesz: zaden tekst w tej ksiazce
nie jest skonczony, dopéki go nie ustyszates.
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Cwiczenie: diagnoza na start

CWICZENIE

Cwiczenie. Zanim poznasz jakiekolwiek regutly, zréb sobie zdjecie
stanu wyjsciowego. Ten material wréci na koncu ksiazki, w dziale
o kontroli jakosci — wtedy naprawisz go z pelnym warsztatem
i zobaczysz czarno na bialym, czego sie nauczyles. Dzi§ tylko
diagnozujesz. Niczego nie poprawiasz — to jest cze$¢ zadania.

e 1. Wez swéj stary tekst — dowolny, najlepiej taki, z ktérego kiedy$
byte§ dumny. Nie masz zadnego? Uzyj tekstu-putapki ponizej.

o 2. Zadpiewaj go na dowolna melodie (wymy$l osiem nut na
poczekaniu, nie szukaj idealnej) i nagraj telefonem. Bez
przygotowania, bez préb: pierwsze podejécie jest dana
diagnostyczna, wilasnie dlatego, ze jest nieprzygotowane.

e 3. Odsluchaj nagranie z tekstem przed oczami i zaznacz na kartce
KAZDE miejsce, oznaczajac litera: [JI — jezyk sie potknal (zbitka,
famaniec); [D] - dusite$ sie (sylaba nie do pociagniecia, brakto
oddechu); [S] - bez patrzenia w kartke nie zrozumiatbys, co
Spiewasz.

e 4. Policz znaki. Nie oceniaj sie. Ta liczba to nie wyrok, to punkt
odniesienia.

e 5. Podpisz kartke data i schowaj razem z nagraniem. Wraca
w rozdziale o kontroli jako$ci.

Tekst-putapka (jesli nie masz wiasnego). Tak, jest celowo okropny —
siedzi w nim prawie kazdy blad, o ktérym bedzie ta ksiazka. Nie
poprawiaj go. Zaznaczaj:

W bezkresach niedomowiern blgdze wskros twych mgiet,
gdzie przebrzmiatych przysiqg drzy zszarzaty cien —
niepochwytna, przez wichr wspomnieri przeSwietlona,
trwasz w Zrenicach mych jak nieodgadniony sen.

Kryterium zaliczenia: ¢wiczenie jest zrobione, kiedy (1) istnieje
nagranie pierwszego, nieprzygotowanego podejscia, (2) kazde
zaznaczone miejsce ma litere J, D albo S, nie ogdélne ,,co$ tu nie gra”,
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tylko nazwany typ potkniecia, (3) kartka jest podpisana data
i odtozona, a Ty niczego nie poprawites. Jesli na tekscie-putapce masz
mniej niz sze$¢ znakéw — odstuchaj jeszcze raz, wolniej. Sa tam.

Z sesji

Z SESJI

Mtody autor przyniést na sesje ballade, ktérq wszyscy znajomi chwalili ,,na
kartce”.  Otwarcie  refrenu  brzmiato:  ,Bezszelestnie  przemijamy
w niedopowiedzeniach”. Pigkne zdanie — moéwig to bez ironii. Wokalistka
podeszia do niego cztery razy. Za kazdym razem gdzie indziej lezata katastrofa:
raz ,bezszelestnie” zjadto jej pot oddechu na starcie, raz akcenty rozjechaty sig
z taktem i wyszlo , przemija-MY ", raz dojechata do kotica i okazato sig, ze fraza
koriczy sie na ,-niach”, zamknigtej, nosowej sylabie, ktérej nie da sie trzymac
na nucie. A przy odstuchu ostatniego podejScia poprositem wszystkich
w rezyserce, Zeby powtdrzyli ten wers z pamieci. Nikt nie umial. Czternascie
sylab, trzy dtugie stowa, zero miejsca na oddech i sens, ktory trzeba czytac
oczami.

Autor bronit sie zdaniem, ktore styszatem potem jeszcze wiele razy: ,ale to
jest najtadniejsze zdanie w catym tekscie”. Miat racje. To bylo najladniejsze
zdanie. Tylko ze my nie pisaliSmy zdan — pisalismy piosenke.

Byto: Bezszelestnie przemijamy w niedopowiedzeniach — jest: Mijamy sig
bez stow — dlaczego: ta sama mysl (dwoje ludzi, ktérzy rozmijajq sie
w milczeniu), ale szes¢ sylab zamiast czternastu, oddech starcza z zapasem,
akcenty same kladq sig na takcie, a sens wchodzi w ucho caly, za pierwszym
razem, bez kartki. Wokalistka zaspiewata to w pierwszym podejsciu.
W rezyserce wszyscy umieli powtorzyc.

Autor spytal jeszcze, czy nowa wersja nie jest za prosta. Odpowiedz
zostawiam Ci na calq te ksigzke: na papierze — moze. Ale piosenka nie jest do
czytania. W uchu ,,proste” znaczy ,zrozumiane” — a ,zrozumiane” to jedyna
waluta, jakq piosenka ptaci stuchaczowi za jego trzy minuty.

To jest ton, w ktérym bedziemy pracowac: bez czaréw, bez czekania na

natchnienie, wers po wersie, ustami i uchem. Masz juz diagnoze:

10
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nagranie i kartke ze znakami J, D, S. Cata reszta tej ksiazki to narzedzia
do zdejmowania tych znakéw, po jednym typie naraz. Zaczynamy od
fundamentu, bez ktérego zadne z pozostatych narzedzi nie dziata: od
liczenia sylab - tak, jak sie je Spiewa, nie tak, jak sie je pisze. Bo

piosenka dzieje sie w ustach, nie na kartce.

11
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Jak wyglada rozbior

W ksiqzce jest ich osiem: pigc wtasnych tekstow i trzy polskie hity (Podsiadto, Nykiel,
Osiecka). Ponizej jeden z nich w catosci: celowo z gatunku, w ktérym nikt nie spodziewa
sig Zadnego rzemiosta.

Rozbiér — ,Sztuczna yntyligencja”
(tekst: Roman Jonca)

Ten rozbidr jest w Aneksie B najwazniejszy. Nie dlatego, ze piosenka
jest najlepsza. Dlatego, ze jest z gatunku, w ktérym wiekszo$¢ ludzi nie
spodziewa sie zadnego rzemiosta. Disco polo ironiczne, géralski banger
o Al Jezeli narzedzia z tej ksiazki pracuja i tutaj, to znaczy, Zze nie sa
ozdoba dla ,ambitnych piosenek” — sa fizyka kazdej piosenki.

SprawdZzmy. Najpierw caly tekst, na glos, najlepiej z bufonada w glosie:

Zwrotka 1
Kiedys robitem od rana do nocy,
dzis palcem nie kiwng — a pinigdz sie mnozy!
Kupitem se mqdrosc, cyfrowq, w compiuterze,
a ona za krola odwala, jo leze!
Refren
Sztuczna yntyligencja — raz!
robi wszystko za mnie wraz!
Ja som geniusz, mistrz nad pany —
piniqdz leci sam, kochany!
Zwrotka 2
W jednej dloni ciupaga, w drugiej laptop nowy,
sztuczna panna mi szepce: ,,wszystko masz gotowe”!
Nie znom sig na promptach, ni na zadnej chmurze,

ale jo som krol — a reszta niech mi stuzy!

12
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Most
Hej, gorale, dajcie ognia,
niech zagra cyfrowa elektronia!
Ja w Zakopanem, ja na fali,
sztuczna robi — my balujem dalej!
Outro — call & response, narastajaco
Nie znom sig na promptach!
— pinigdz leci sam!
Nie znom sig na promptach!
— piniqdz leci sam!
Sztuczna yntyligencja — hej!

Kontekst: disco polo ironiczne w duchu Stawomira — géralski banger
z rockowym pazurem, glos meski bufoniasty, okoto 132 BPM, D-dur, do
tafica. Utwér jest seedem zespolu komediowego ,,Balujem Dali”. I jedno
zdanie o mechanice gatunku, bez ktérego caly rozbiér nie ma sensu:
persona $piewa to $miertelnie serio. Macho-krdl ani razu nie mruga do
kamery. Zart nie jest w tekscie. Zart powstaje w gtowie stuchacza, ktéry
widzi to, czego bohater nie widzi. A sedno miesci sie w tytule: krdl
chwali sie sztuczna inteligencja, ktdrej nawet nie umie nazwac. 1 jest z tego

dumny.

Mechanizm zartu to narzedzie warsztatowe, nie przypadek

Zacznijmy od tego, co wyglada na btad: , yntyligencja”. To nie jest btad.
To jest charakterystyka persony upchnieta w jedno slowo. Bohater
kupit sobie najnowocze$niejsza technologie Swiata i wymawia ja tak, jak
ja zrozumial. Cata psychologia postaci w jednym przekrecie
fonetycznym, bez ani jednego zdania opisu. I zauwaz dyscypline:
przekretéw jest w tekscie dokladnie tyle, ile trzeba (,yntyligencja”,
,compiuter”, ,elektronia”), i kazdy dotyczy technologii, czyli tego

jednego obszaru, na ktérym krdl sie nie zna. Gwara (,,piniadz”, ,som”,

40", ,ino”, ,znom”) to osobny, spdjny system: rejestr persony,

13
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dialektalizacja-cytat, wybiércza jak u Stawomira. Dwa systemy
znieksztalcen, kazdy z wlasna funkcja. Gdyby przekrety byly losowe
(po jednym w kazdym wersie, byle Smieszniej), tekst bytby betkotem
przebranym za zart.

Drugi silnik: kolizja rejestrow. ,W jednej dloni ciupaga, w drugiej
laptop nowy” — to jest waga obrazu z rozdziatu 9, tylko uzyta na opak.
Tam uczytem Cie dobiera¢ obraz spdjny ze $wiatem bohatera; tu obraz
jest celowo rozdarty na poét, bo napiecie miedzy dwoma Swiatami
(goralszczyzna a chmura obliczeniowa) jest treScia piosenki. Kolizja
wraca na poziomie stownika: gwara + , prompt”, siano + , compiuter”,
ciupaga + laptop. Komizm nie siedzi w zadnym z tych stéw osobno.
Siedzi w szwie miedzy nimi.

I trzeci, najglebszy: ironia w odbiorcy. Rozdzial 9 kazal Ci
pokazywaé, nie méwié. Tu masz jego wersje komediowa. Ani jedno
stowo tekstu nie méwi ,ten cztowiek jest $mieszny”. Przeciwnie: tekst
twierdzi, ze jest geniuszem, mistrzem nad pany, krélem. Ale konkret
(rozdziat 8) pracuje przeciwko deklaracjom: , Nie znom sig na promptach,
ni na zadnej chmurze, | ale jo som krél” — persona sama sie demaskuje,
chwalac sie. Morat, ktéry widzisz w czyim$ czynie, jest Twdj; tu widzisz
go w czyjej$ przechwatce. To dokladnie ta sama dzwignia, ktdra
w ,,Lece” niosta decyzja bohaterki, tylko odwrécona: tam czyn budowat
szacunek, tu przechwatka buduje kompromitacje. Narzedzie

identyczne, znak przeciwny.

Hook i architektura (rozdz. 12-13)

Tytul = hook = sedno, jednym ruchem: ,Sztuczna yntyligencja” to
nazwa tematu, okrzyk do skandowania i (przez przekret) cata
charakterystyka bohatera naraz. Rozdziat 12 wymaga od hooka, zeby
miescit sedno i uderzat za pierwszym stuchaniem; ten hook dodatkowo

opowiada dowcip za kazdym razem, gdy sala go wykrzyczy.
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Popatrz na klauzule refrenu:

Sztuczna yntyligencja — raz! | robi wszystko za mnie wraz!

,Raz” i ,wraz” — monosylabowe, meskie, twarde ladowania (rozdziaty
3-4), wbite doktadnie tam, gdzie sala ma krzyknad. To sa stowa-werble:
nie niosa wielkiej tredci, niosa uderzenie — a w piosence do skandowania
uderzenie jest trescia. Druga para, ,pany / kochany”, opada zerisko, na
najotwartszym ,a” (rozdzial 5) — jest co trzymac i przeciaga¢ na cala
sale.

Punchline: , pinigdz leci sam”. Trzy stowa, dominanta monosylab, obraz
zamiast wywodu: pieniadz, ktéry leci, sam, bez wysilku, to cate
marzenie bohatera w jednej frazie. I zobacz, co robi z nia outro: call &
response zestawia obok siebie dwa wersy-sedna: ,Nie znom si¢ na
promptach!” | ,— pinigdz leci sam!” — i powtarza te pare, narastajaco.
Przyczyna i skutek, ktére nie maja prawa by¢ przyczyna i skutkiem,
wykrzyczane naprzemiennie przez wodzireja i sale. Cata piosenka
streszczona w dwdch frazach, a absurd roénie z kazdym powtérzeniem,
bo sala, krzyczac odpowiedz, przytacza si¢ do logiki kréla. Publiczno$é
staje sie chérem w jego bufonadzie. To jest architektura z rozdziatu 13
zaprzegnieta do komedii.

I klamra: w moécie, miedzy ,,hej, gorale” a breakdownem, siedzi ,my
balujem dalej” — nazwa zespolu wszyta we wilasny tekst. Rekwizyt-
klamra z rozdziatu 13, tylko ze rekwizytem jest tu marka: kazdy
koncert, na ktérym sala to wykrzyczy, wbija nazwe gtebiej. Rzemiosto

i marketing na jednym szwie.

Spiewalnos$¢ w gwarze (rozdz. 3-5, 11)

Teraz rzecz, ktéra tatwo przeoczyé, bo zart odwraca uwage: ten tekst
jest zbudowany do skandowania. Refren: krétkie stowa, akcenty
wpadajace na mocne miary, otwarte samogtoski w klauzulach (,raz”,
,wraz”, ,sam”), wszystko, czego rozdziaty 3-5 wymagaja od refrenu,

ktéry ma uderzaé. Sala po jednym stuchaniu umie to wykrzyczeé i o to
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chodzi: taneczno$¢ ponad poezje, tekst dziata najpierw w ciele, potem
w glowie.

A teraz rymy. I tu jest lekcja, dla ktorej ten rozbiér w ogéle powstat.
, Chmurze |/ stuzy” to near-rym; ,pany / kochany” ociera sie
o czestochowszczyzne. W balladzie z rozdziatu 11 kazatbym to
poprawié. Tutaj — nie wolno tego poprawié. Rym prosty,
przewidywalny, przyblizony to jest kod gatunku: disco polo zyje
z rymoéw, ktére stuchacz antycypuje, bo antycypacja pozwala $piewac
razem od drugiego refrenu. Rym Swiezy i kunsztowny Sciagnatby
uwage na siebie, a uwaga ma by¢ na zestawieniu ciupagi z laptopem,
nie na tym, jak sprytnie zrymowatem. Skala §wiezo$ci rymu z rozdzialu
11 dziata wiec w obie strony: tam uczylem Cie wspina¢ sie ku §wiezosci,
tu Swiadomie schodzisz w dél, bo gatunek tego zgda. Near-rym
z lenistwa i near-rym z decyzji wygladaja na papierze identycznie.
Réznice stychaé¢ w catosci: jesli wszystko wokét jest precyzyjne,

stuchacz wie, ze rym tez jest wyborem.

A teraz to, czego nie obroni¢

Powyzej ttumaczytem, dlaczego prosty rym jest tu decyzja. Uczciwosé
kaze pokaza¢ miejsce, gdzie decyzji nie bylo. Policz zwrotki — ksiazka
kaze Ci to robi¢ przy kazdym tekScie, wiec zréb to i przy moim.
Zwrotka 1: 11 /12 /13 / 12. Zwrotka 2: 13 /13 /12 / 12.

Czwarty wers pierwszej zwrotki brzmiat kiedys$ ,,i ona za kréla odwala
—a ja ino w sianie leze!” i mial siedemnaScie sylab przy dwunastu
w wersie lustrzanym. Piec¢ sylab rozjazdu. Nie napisze, ze to byt ,koszt
policzony przy biurku”, bo nie byl — wers wyszed! z gadania i zostat,
a gatunek go unosil, wiec nikt nie protestowal. Jest: ,a ona za kréla
odwala, jo lezg!” — dwanascie sylab, ten sam zart, ta sama klauzula, ten
sam rym z ,compiuterze”. Przy okazji ,i” na poczatku wersu zamienito
sie w ,a”, zgodnie z tym, co sam radze w Dziale I.

Zostaja trzy pierwsze wersy: 11 /12 / 13 wobec 13 / 13 / 12 w zwrotce

drugiej. Tego nie wyréwnalem i méwie wprost dlaczego: w disco polo
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wokalista gada nad pulsem, a zwrotka takie rozjazdy unosi. Ale teraz
jest to decyzja, a nie przeoczenie, bo najpierw policzylem. Réznica

miedzy jednym a drugim jest wtaSciwie cata treScia tej ksiazki.

Muzyka: brief wpisany w tekst (Dziat IV)

Jak w kazdej porzadnej robocie, kompozytor dostaje mape w tekscie
(rozdzial 14). Zwrotki: narracja z bufonada, gitary z przodu, puls 132
BPM pod nogi. Refren: skandowanie — ,raz!/wraz!” to gotowe miejsca
na unisono sali i akcenty sekcji. Most: , Hej, gérale, dajcie ognia” — to nie
jest metafora, to jest polecenie stluzbowe dla zespotu: breakdown,
zawieszenie, ,cyfrowa elektronia” jako miejsce na syntezatorowy wtret,
ktéry sam w sobie jest zartem brzmieniowym (elektronika grana tak, jak
krél ja rozumie). Outro: call & response, narastanie do konca —
dynamika petardy, ostatni okrzyk ,hej!” jako wyrzutnia (rozdziat 25
o kulminagji). Nikt w studiu nie musi zgadywac, gdzie ta piosenka
roénie.

Najwazniejszy punkt: komedia to precyzja

Kto$ powie: , przeciez to wygtup, po co tu rozbiér”. Odwréémy to. To,
ze piosenka jest Smieszna, nie znaczy, ze jest niechlujna. Jest
dokladnie odwrotnie.

o Jeden przekret za duzo = tandeta. , Yntyligencja”, , compiuter”,
~elektronia” — trzy, wszystkie w polu ,technologia”, wszystkie
charakteryzuja te sama luke w gltowie bohatera. Dot6z czwarty byle
gdzie, dla samego chichotu, i tekst przestaje by¢ postacia, a zaczyna
by¢ btaznowaniem autora. Granica jest na szeroko$¢ jednego stowa.

o Near-rym musi by¢ slyszalnie celowy. ,Chmurze/stuzy” broni sie,
bo cata reszta warsztatu wokét (klauzule, akcenty, architektura) jest
dokrecona. W tekScie niechlujnym ten sam rym brzmiatby jak
niechlujstwo. Kontekst precyzji jest tym, co zamienia ,btad”

w ,,wybor”.
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o Persona nie ma prawa mrugnac. Jedno zdanie dystansu, jedno ,no
ale wiadomo, zartuje”, i cata konstrukcja dual reading sie zawala: fan
czuje sie oszukany, ironista traci zabawe w rozszyfrowywanie.
Utrzymanie $miertelnej powagi przez caly tekst to najtrudniejsza
dyscyplina w tym gatunku.

W balladzie staby wers uchodzi. Stuchacz plynie dalej na emogji.
W komedii staby wers zabija zart na miejscu, bo zart jest mechanizmem:
kolizja musi trafi¢ co do stowa, przekret co do sylaby, punchline co do
miary. Rzemiosto pod Zartem jest twardsze niz pod ballada, bo btad nie

ostabia efektu — kasuje go.

ZASADA

Co ten rozbiér potwierdza. Te same narzedzia, ktére w ,Lece” niosly
pop o zdradzie przyjaciotki, tutaj niosa géralski banger o Al:
monosylabowe klauzule i otwarte samogtoski (rozdz. 3-5) buduja
skandowanie, ,pokaz, nie méw” (rozdz. 9) w wersji komediowej kaze
personie zdemaskowac sie wtasna przechwatka, a hook, punchline

i klamra (rozdz. 12-13) pracuja identycznie jak w kazdym gatunku.
Near-rym i czestochowszczyzna sa tu WYBOREM, nie bledem: kodem
gatunku uzytym $wiadomie, czyli rozdziatem 11 czytanym w druga
strone. I lekcja gtéwna: komedia to nie zwolnienie z precyziji, to jej
zaostrzenie, bo w zarcie kazdy btad jest styszalny natychmiast. Skoro
rzemioslo trzyma nawet géralski banger o sztucznej yntyligengji, to nie
jest ozdoba dla ,,ambitnych” — to fundament kazdej piosenki, ktéra
dziata.
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Co dalej

To byt caly pierwszy rozdzial i jeden z oSmiu rozbioréw, bez
przycinania w potowie zdania, bo nie widze sensu w zwiastunach,
ktdre urywaja sie w najciekawszym miejscu.

Catos¢ to dwa tomy, 570 stron. Tom 1 uczy pisac: sylaba, akcent,
klauzula, rym, obraz, refren, brief kompozytorski. Tom 2 prowadzi

dalej: aranz, nagranie, miks i wypuszczenie utworu w $wiat.

Tom 1, 301 stron 79 z1

Komplet obu toméw, 570 stron 99 zt

dzwiekdobry.pl/ksiazka

© 2026 Roman Jonica. Fragment mozna swobodnie przesyta¢ dalej w catodci.
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